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VORWORT

Im Leipziger Verlag Breitkopf & Hirtel er-
schien im Jahr 1875 eine der ersten Sammlun-
gen von Instrumentalbearbeitungen synagoga-
ler Melodien, eine Auswahl alter hebrdischer Sy-
nagogal Melodien in genauem Anschluss an ihre
originale Gestalt fiir das Pianoforte bearbeitet und
mit einer erliuterten Vorrede versehen von A.
Marksohn und William Wolf.

Arnold Marksohn und William Wolf, die
beiden Autoren der hier in moderner Erstaus-
gabe vorgelegten Sammlung, waren zwei be-
deutende Personlichkeiten im jiidischen Mu-
sikleben Berlins in der 2. Hilfte des 19. Jahr-
hunderts.

Arnold Marksohn wurde am 10. Februar
1839 in Suwatki (Nordostpolen) geboren. Seine
Ausbildung begann er beim Chasan seiner
Heimatstadt, Israel Jaffe, und in Wilna beim
bertihmten Chasan Chaim Wasserzug. 1862
ging Marksohn nach Berlin und studierte
Komposition. Von seinen Lehrern wurde i

eine Karriere als Opernsdnger nahegelegt.

will ich dem Ewigen weihen”." Gleichzd
te er bis 1870 im Synagggenyg

Je sei esdnge in die ,Alte Syna-
¥ Marksohn, der auch zu den Mitbe-
g des , Allgemeinen deutschen Kanto-

in Berlin.
William Wolf wurde am 22. April 1838 in

Breslau geboren. Wolf war Chordirigent an der

Kaiserstrafsen-Synagoge der jiidischen Ge-
meinde Berlin, spédter an der LindenstrafSen-
Synagoge. Nach dem Tod Lewandowskis

1 Aron FRIEDMANN: Lebensbilder beriihmter Kantoren,

Bd. 1, Berlin: C. Boas Nachfolger, 1918, S. 154.

wurde Wolf Lehrer der Musik und der musi-
kalischen Liturgie an der Lehrer-Bildungs-
anstalt. Wolf entfaltete eine rege Tatigkeit als
Musikwissenschaftler, hielt zahllose Vortriage
und schrieb u.a. eine Musikisthetik. Er starb

am 8. Januar 1913 in Berlin.

Marksohns und Wolfs Sammel Aus-

dien zu zahlreichen Fgsten.
enthilt auch vieapo
eichten Bearbei-

r Kantor (1879, No.
d sehr positiv rezen-

Kreisen rithmlichst bekannten
im Verlage von Breitkopf und
1pzig ein interessantes Werk er-
assen. Gleich die Vorrede tiber Cha-
ter und Geschichte der Synagogal-Gesinge
sehr belehrend und enthilt viel des Wis-
enswerten.’ Die Bearbeitung selbst ist eine
sgezeichnete zu nennen. Die Melodien sind
in ihrer urspriinglichen und unvergénglichen
Frische wiedergegeben und trefflich harmoni-
siert. Jede einzelne Nummer bildet eine selb-
standige Klavier-Piece, die in vortrefflicher
Weise auch fiir weniger getibte Spieler arran-
giert ist. Treu und ergreifend spiegelt sich Leid
und Freud unseres viel und schwer gepriiften
Volkes in diesen originellen Melodien ab. [...]
Das Werk sollte wirklich in keinem musiklie-
benden und musiktreibenden Hause fehlen,
denn es bietet sich denselben hier Gelegenheit,
die Gesédnge, die ihnen vom Gotteshause be-
kannt und Gegenstand der Liebe und Pietit
geworden, reproduzieren zu konnen und sich
mit diesen verborgenen jtidischen musikali-
schen Schitzen vertraut zu machen.”

2 Hier zitiert nach Ebd., S. 157.
3 Diese Vorrede wird auf den folgenden Seiten vollstan-
dig nachgedruckt.
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Der Erstdruck dieser Sammlung (Leipzig : Breitkopf & Hirtel, 1875) enthilt ein ausfiihrliches Vorwort der
Herausgeber, in dem diese weit tiber ihre eigenen Bearbeitungen hinausgehend eine geschichtlichen Abriss und
eine Typologie des Synagogen-Gesangs entwerfen. Diese Vorrede wird hier komplett nachgedruckt.

Vorrede

iiber Charakter und Geschichie der Synagog

Das vorliegende Werkchen bringt in einer Clavier-
bearbeitung Melodieen von einer eigenthimlichen und
bedeutungsvollen Art, welche dem grisseren Publikum
hisher ganelich unhekannt ist. Es macht sich daber zum

rechien Verstlindniss eine Einleitung niithig, welche Sinn |

und Charakier dieser Melodieen zu belenchten, einige
_Blicke in die Geschichte derselben zu eréffoen, und
mehrlaches Interessante, das theils in ibven selbst ent-
halten, theils mit ihnen verkndph ist, zu ertriern hat.
Indem die Verfasser dieser Blater aus der reichep
Foulle vorbandener Symagozalgesiinge einige der bedg
samsten auswihlten wund zu Clavierstiicken gsestalacli
so ging ibre Absichl zuniichst dahin, diese Tor
einem mbglichst grossen Publiknm rum Genugse s
lich zu machen: dem jiidischen Theil
Gelegenheit zu bieten, die Ttne, die iby
ber Gegenstand der Liebe und Pietdd
ansprechender Weise im Hguse rg girt
dem christlichen aber,
Kenntniss zu geben von die?
Schiitzen, in einer Form, wé
heiten ond Ausdrock i
Als weiteres Ziel hof

part, Schin—
s Licht selzt.

werden, dem noch fast
Synagogalweisen ibre

ur allzemeine Gesichispunkte sind bis jelzl fiber diesen
nd aofgestellt worden, namentlich von Félis in seinar
gnérale de la musigue (Band I, 8. Buch) und von Naum-
o Vorrede seines unlangst erschienen Werkes: Apud-
dath Scbirim, recucil de chanls religioux el populaires des Israd-
litas. Die Abhandlungen friiherer Schriftsteller iiber shehrfische
Musik« betreffen fast susschliesslich die im alten Judéa berrschenda
Musikart (ein ebenfalls noch ganz duokles Gebiel), ohne die gegen-
whrtige Synagagalmusix in Betracht zu ziehen,

Blick als eine scheinen. Dia
allgemein-mensel daz Naheliegende zu
tiberseben, hat g 1 daran. Die muosi-

fen Verfslles, welcher im Synagegalzesaog
ersten Hillle unseres Jabrhunderts geherrscht
nd das Interesse der Forscher, wenn es ja auf-
Ve, soforl wurlickschrecken musste, da man onler
cser absolut hiisslichen Erscheinung ursprilngliche Schin-
g0 wicht ahnen konote. Aus dersalben Ursache erkliirt
Wauch Richard Wagner's bekanoter harter Ausspruch
ither die Synagogalmusik. — Seit einem Menschenalter
bingegen hat man begonnen, den Sehott wegrurinmen,
und das verborzene Werthvolle hervorzuziehen. Seit
dieser Zeit sind auch einige Versffentlichungen von ein-
zelnen Melodieen und Sommelwerken geschehen, doch
fast immer in einer speciell fir judische Kreise berech-
neten Form, meistens fiir Cantoren sum Gebraoch beim
Goltesdienst *),

— Die Synagogalweisen sind einstimmige, unbe-
gleitete Gestinge, welche sieh fitr den judischen Gottes-
dienst vor lingeren oder ktirzeren Zellriumen festgestellt,
und durch Tradition (chne irgend sine Notirung) vererbi
haben. Sie werden von dem sogenannten »Vorbeters oder
»Canlors (Chasan) vorgetragen; hin und wider werden

#* Sammilungen der letzieren Art finden sich in den zum Theil
sehr werlbvollea liturgischen Werken won Sulzer, Noumbourg,
Weinlraub, Lewandowsky, Deulsch w., A, Instrumenial-Bearbei-
tungan einzelner oder in Fantasiaform aneinandergareihter Melodieen
existiren einige von Lewandowsky, Rosenfeld und m. A, Die
ralativ weiteste Verbreilung hat wohl die won Robert Franz in
Clavierhearbeitong versfMantlichte shebriische Malodies gefonden, —
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gie auch von der Gemeinde angestimmi, oder bilden cine
Art Wechselgesiinge swischen Vorbeler und Gemeinde.
Wenn wir die grosse Menge der in Deutschland
gangbaren traditionellen Melodieen uberblicken, so irelen
vor Allem zwel extrem gegenstitzliche Gruppen bervor.
Die eine derselben zeigt ein ziemlich oder villig modernes
Geprige: die Melodieon dieser Elasse haben rhylhmische
Symmelrie, geordneten Satzban, steben meislens in der
Dartonart, und balten mebr oder weniger cine bestimmie
Taktart fest. Sie geben sich dadurch als nichy sehr alle,
vielmehr im Geist der neoeren (in Dentsebland, Italien
und Fraokreich entwickellen) Kunstmusik erfundene
Tonweisen zu erkennen. Die in ibnen ausgedrickten
Blimmungen sind die einfacher Andacht, oder auch eines
frohlichen Gelithls, welches meist einen kindlich-harm-
losen, ganz weltlichen Charakter an sich trigt — ein Um-
stand, der weiler unlen seine ErkBirong finden soll.
Das gesongreiche Stiek No. 4 unseres Heftes, oder die
andachisvolle Weise No. 5, oder die anmuthige No. 14
bilden Deispiele dieser Gatlong., — Die Melodieen der
anderen Gruppe dagegen sind von einer glinzlich ver-
schiedenen und zwar durchaus fremdartigen Natur: Keine
bestimmte Taktart, Uberhaopt kein toktmiissig geordneter,
sondern ein uogebunden mwonnigfaliiger Rhytmus; mg
stens die entschiedene Molllonart, zugleich mit mely
schen Wendungen, die unsre Musik nicht kennt, §
eptweder aul alte Zeiten oder auf die NationalmilS
ostenropiiischer (slavischer und magyarischeg
orientalischer Vilker hinzudeuten scheing
Mischung swischen einfachem Cantilencn-
Passagen- und Coloraturwesen.
raklers betrachlel, zeigen i

zofort hervortreten la
Fragen wir d
Melodieenklassen n

W Ursprunge beider
dem bisherigen Mangel
her allerdings nicht Vie-
niges zu sagen. Die Er—

ser vorgelegt.

ppe ist wohl ohne Frage in Deutsch-
nn ihre Melodiehildung sowobl, wic
nen sich aussprechenden Stimmungen, sind deut-
t. Auch ibre geogrophiseche Verbreitung scheint
eis.zn geben. Sie sind Uberall in Deulschland
oo, und finden sich sugleich in allen den Lindern
var, inf welchen sich im Laufe neuerer oder neuestor
Zeilen deulsche Juden niedergelassen haben; wogegen
in den Gemeinden Russisch-Polens, des eigentlichen Russ-
lands, Rumdniens und andrer Gstlicher Linder, in welchen

deutsche Juden im Allgemeiven nicht wobnen, die Ge-
siinge dieser Klasse unbekannt sind. Das Lindergebiet,
in welchem sie in Gebrauch stehen, ist gleichwolil ein aus-
serordentlich grosses; es umfasst ausser Deutschla

auch der Umstand, dass die dltesten
wiirligen Geschlechies diese Gl
als hekannte, feststehende ke
wenigslen auf ein Alt m
sen ; manche deulen a

ine Tradition, dass der Ver-
deutscher Rabbiner, Jaakob Lewy
der um das Jahr 1400 leble,

biner die Anordnung erlassen hal: man
W hisherigen, eingefibrien Melodicen keine
erung vornehmen. Es hat also zu seiner Zeit be-
aditionelle Melodicen gegeben, und er seinerseits
flur deren Sanktionirung bewirkt. Dass upsre heu-
ko Synagogal-Melodien in der That die niimlichen sind,

eren Aufrechterhaltung Maharil gedrungen, ist nichi
zu Verweileln, da seine Autoritiit bei den Juden Mitlel-
Europas eine ausserordentlich grosse uod bis in die
neueste Zeit hinein glltige war, welcher man mithin
auch in diesem wmusikalischen Punkie treulich gefolgt
haben wird ; ist also anzunehmen, dass mindesiens
die Hauptzilge der damaligen Melodicen sich in den gegen-
wiirligen wiederfinden. — Aus dem eben Dargelegten
lolgt, dass man die Entstehungszeit der Gesinge minde-
slens ein oder einige Menschenalter vor 41400 zu selzen
hat, also spiiestens ins 43. oder die erste Hillte des
14. Jahrhunderis.

Man hat aber verschicdene Hypothesen eines noch
viel fritheren Ursprunges aufgestellt, — Man bat in diesen
Spngweisen eine Verwandschalt mit den alt-christlichen
kirchlichen Weisen bemerkt®), und hieraus auof eine Ent-
stebung in den fruheren oder frihesten Jabrhunderien
dor gegenwiirtigen Zeitrechnung geschlossen.  Ja, da man
Grund hat zo glauben, dass die Gesinge der ersten
Christen sich von Resten der Tempelgesinge in Jerusalemn

* Félis und Nowmbourg in den angel. Werken; Ambros
Geschichte der Muosik, Band I, 5. 203.



herleiten, so hat man den Synagogalweisen chendensel-
ben alten Ursprumg zugeschriehen. — Einen anderen
Wahrscheinlichkeitsgrund fir die Herkurlt von den Me-
lodien des Tempels fand man in der Achnlichkeit unserer
Weisen mil den Musikarten pewisser orientalischer Vil-
ker. — Dieser Hypolhese wiederspricht aber der folgende
Umstand : In den frithen Jahrhunderten der christlichen
Zeitrechnupg war die Judenschalt Spaniens (die soge-
nannte »sefardischos) die bedeotendste in Euvropa und
stand in lebbafter Verbindung mit den Gemeinden .des
Morgenlandes; wenn es eine Tradition ven den Tempel-
gesiingen gegeben hat, so muss mithin dieselbe den spa-
nischen Juden am direktesten und reinslen zugellossen
sein. Thre Gesinge aber — welche bei ihren Nachkom-
men noch hent in Gebrauch sind — haben nicht die ge-
ringstez Verwandschalt mit unseren, sllgemein gebriuch-
lichen Synagogalweisen; sind also die spanisch-judischen
Weisen von jerusalemilischer Abkunft, so sind es die
unsrigen nicht. — (Viele von den sefardischen Geslin-
oen sind ilbrizens oachweisbar nicht original-jildische,
sondern aus den Natiopalmuosiken der umgehenden Vilker
aulgenommene, es kinoten sich daher die palestinensischen
Traditionen nur in einer beschriinkien Zahl jener Geslinge
vorfinden.) — Die umgekehrie Aufstellung aber:™) dj
die idichten allen Traditionen sich bei uns, bei den Jog
Dentschlands, Frankreichs, Polens u. 3. w, bowahrt
dagegen bei den sefardischen Juden durch die s

diese Combination will uns durchaus nicht
scheinen; deon, sind fiberhaupt Reste de
den spanischen Juden bekannt gemass

¢ Annahme eines

2. Eine niherlie-
jie Herkunft aus dem
fpateren Zeit, aus der
ung nach Zerstirung des
r tiel-bewegende klagende Ausdruck
t sich sehr wohl aus jenem allge-

erselben in Europa zu suchen, und das Miutel-
¢ Zeit jhrer Entstehung oder mindestens ihrer
freieren Ausbildung zu betrachten sei; und zwar miichie
letztere gerade in der oben angedeuteten Epoche: im 44,

*| Neaumbourg a. 2. 0. 5. 35

§2. oder 13. Jahrhundert statigefunden baben, deon in
diese Epoche fallen die Anfinge der grossen neueren
Musikentwickelung und die ersten kunstreicherso Cown-
positionen filr die Kirche. Sicherlich hat der da
enorme Aufschwung des musikalischen Geistes,
in den Niederlanden, Italien und Deutschland,
knlische Fuhigkeit auch in den jidischen A
dieser Linder befruchiet oder doch nou e

Abgeschiedenheit der Jyden,
bezweileln®) ; muchl*h
Besuch und der Beach

riickgehalten habe;
und Orgelklinge
Processionen un
dringen. '
die jiidische

und die Geslinge bei
iten. in ibr Gehtr
aber, von welchen

i, 5 warden ihre Formen geschmeidiger, ihr
L lebhofter, tiefer, nuancirter geworden sein,
hd aber die Stylweise der mittelalterlich-christlichen
nst (welche auf die alten sogepannien sKircheo-
oo gegrindet war] pach und nach dem modernen
; ¥l Platz machte, so behielt der jidische Gesang,
trotz mancher Verinderung in Eingelheiten, seine aller—
thiimlichén Urformen und Wendungen bei, Dank der
Apordoung des Maharil, die iiberkommnoen Tone mil
religitiser Strenge festznhalten.

Die letzte Ausbildung der Melodien aber zu der Form,
in welcher wir sie heut besitzen, wurde hiichst wahr-
seheinlich dorch die Judeoschalt Polens bewirkt; aul sie
vorzugsweise scheint die Pllege des Sypagogalzesanges
in den letzten Jahrhunderten tibergegangen zu sein; denn
hier finden wir die allen Gesiinge in der grisslen Zahl
und mit den eigenartigsten Wendongen, und den pol-
nischen Gegenden enislammen schon seil langer Zeit die
meisten und berilhmtesten sVorbelers. Die Wendung der
Musikentwickelung nach Polen hin erklirt sich theils darch
den allgemeinen geistigen Aufschwung, welchen die Juden
dieses Landes in den npeweren Jabrhundertem nahmen,
theils durch die se stark musikalische Natur der om-
gebenden Bevilkerung, Dass bei Ausbildung der Ein-

*} Im sBuche der Frommenw, gegen 4200 geschricben, wird
gegen die Silte geeifert, neve, unjiidische Melodieen beim Gottes-
dienste zu verwenden, Siehe Berliner, Aus dem inmeren Leben
der deutschen Juden im Millelalter, Berlin 45874, 5. B4,



zelheiten die specielle Eigenthitmlichkeit der polnischen
Nationalmusik Einfluss getibt hot, scheint aus der Ver-
wandischaft mancher Wenduogen in beiden Musikarten
herversugzehen.

— Alle die hier gemachten historischen Aufstellun-
gen sind nattrlich, mbgen sie stirker oder schwicher
begriindet sein, nur Hypothesen. Sichere Ergobnisse
kbnnen erst dureh ein eingehendes Specinlswdium ge-
wonnen werden, welches um so umnfangreicheres Material
wird verwenden milssen, als die Quelle, von der man
am ehesien Auwfschluss erwarlen sollle: die jlldische
Literatur des Mittelallars, tber den musikalischen Theil
des Gottesdiensles nur Husserst wenige, ditrflige Bemaor-
kungen enthilt, aus denen szur Feststellung wichliger
Punkte fast nichis enloommen werden kann.

— Dic Verbreitung der #lteren Melodieen-Gruppe ist
eine moch grissere als die der moderneren, indem zu
dem Ausdahnungsbemrl. der letzteren noch der ganze
Osten Europa’s hinzukommt, — Eine ginzliche Abwei-
cbung aber von diesen allgomein-gebrinehlichen Weisen
zeigen, wie bereits erwihnt, diejenigen der wsefordischens
nder sporlugiesischens Juden, deren Gemeinden sich ver-
einzelt in vielen Lindern vorfinden, und die zerstreulen
Reste der all-spanischen Judenschalt bilden. Jene Weg
sen®) slammen grossentheils aus der Bliltheszeil der
teren, aus jener Periode, in welcher cine Reibe
ter religibser Dichter unter ihnen auftauchte (stwav. 9

diese Dichter pllegten ibre Verse vorban
dern anzupassen: spanischen, maunsshe
schen Geslingen™®) — entweder wad

ibre Poesien hierdurch leich
ren. Die sefardischen Weise
getrilbles Dur und eine _liidag

1 Wie slnd sie ein lebensvolles Ab-
ichen, und zagleich tief-edlen Em-

* Nihere Belebrung iiber sie giebt: The ancient melodies
of lhe Bpanish ond Portuguese Jews, harmonized by Emanuel
Aguilar; preceeded by on historieal essay e, Lo c. by I, A, de Sol,
Loadon, 1BB7.

¥ Sieinschneldor, hebrilische Dilliographie, 16585 5. 74,

fr frithere und gegenwiirtize Stinden betrachtet, an den
gottlichen Verheissungen auf einstige Erlésung uner-
schiitterlich festhiilt und in seiner innigen Frimmigkeil
immer wieder Trost und Hoffoung gewinnt, — in
solchen Volke mussten wohl Gesinge aufiauchen,
unter den Sangweisen aller Nationen, sicher zu
drycksvollsten gehiiren, an Macht schmerzli
wahrscheinlieh alle @berragen — um so
Leiden das aller Vilker der Ecde 11 i

— Dass der Ausdruck gi
nur allmiblich freier entwi
Steigerungen erst spi

folgendes interessante

By
58—

in zweierlei Form
Der Anfang dieses

ige Form, die unsrer Bearbeitung zu
Folgendes bringt:

piang.
=

'Ii,—-—j=1"="'l

plang.
=

Wahrscheinlich ist aber auch das erste Beispiel noch nichi
die Urform, sondern diese wird in einer blossen Reibe

langgezogener Tine bestanden haben:
Adegio.

e G e

Indem nun spitere Cantoren danach strebten, die
clegische, demuthsvoll sndiehlige Stimmung dieser Tine
(sie werden in Uefer Toolage und panz leise gesungen)
muglichst aosdrucksvoll wiedersugeben, so fuhlien sie
sich unwillktihrlich gedriingl, den Ausdruck zu erhéhen.
S0 wurden zwischen jene langen Tine, wie Beispiel 1
zeigt, Athempausen und Aultakinoten, welche sich durch
ein piangendo in den folgenden Ton hiniiberzieben, ein-
geschoben — was in der Thal einen hiichst sprechenden
Ausdruck demtthiger Zerknirsehung und Bongigkeit ber-
heifithrt, und gleichsam einen matten Seufrer in Tdnen
darstellt, Ein spiterer Vorsinger, um noch mehr Nach-

plang,
=

el




druck zu geben, legie den Accent aufl die bisherigen
Neben- (Auftakis-) twoe, und gestaliete Vorhalte ans ihnen
(Beispiel ). — Eine spitere Stelle derselben Melodie
lautet in der lleren Form:

a oo o

Hhﬂ:ﬂ—t&ﬁ?’—‘fﬁﬁjﬁ

wiihrend die unsrige dafir briogt:

" ! N A - -E__—!
— i = b T
e ol — T e
poco pill mossy — —
e —— ——

Hier sieht man wiederum offenbar, wie die Tone des
ersion Beispiels im zweiten durch Vorhalle und piangendos
versiiirkt und im Ausdruck michliger gemacht, und der
Schluss lebhafter fzorirt worden ist.

In solecher Weise wurden die Tonfiguren reicher
ausgearbeilet, Houplttne durch Verzierungsnolen hervor-
gehoben, einfachere Wendungen in belehtere umpgestaltet,
Phrasen verlingert oder durch Einschiebungen bereichert,
und ein Passagenwesen von prignant ausdrucksvollem,
oft grossartigem Charakter entwickelt. Durch Letate
wird unter upseren Stiicken namentlich die Abodal (Ho
merkwiirdig — und es wird auffallen, dass manche
Passagen lebbaft an Instrumental-Liufe aus deg
Sehastion Bach's (z. B. seiner chromatis
eriomern. Ueberhaupt wird man eine Ve
Stimmungston dieser Gesinge mit jenem,
Bach'schen Schipfungen durchzieht, demmser
Wunder pehmen kann, @S
tiefsten religivsen und zod
Empfindung ist, einer Empl
ganz iibnlich, sus welchorags

Interessante Beg
in welchem diese Sq
Oft werden la

pren Textworten siehen.
nge mil nur wenigen

at, der oft eine charakteristische
orte hingegen vereinzelt hie und
, einzustreuen. So wird z. B.

Man sieht schon aos diesem quantilativen Ueber-
gewicht der Musik diber die Worle, wie sich die erstere
nach und nach vom Text ahliste, und als Hauplsache
hinstelite. Und dies ist ein natirlicher, berechtigler Ver-
lanf — den wir dibrigens ganz onolog auch bei der

katholischen Kirchenmusik, namentlich fritherer Zeiten,
wiederfinden. Deon bei der religitson Andacht isl das
Geftubl das Wesentliche, und dieses findet seinen Aus-
druck und seine Aoregung eben in der Musik, wg

und Thatsachen das Gefubl nur mittelba
Hierzu kommt, dass ein und derselbe T
wiederkehrt (wie dies 2. B. bei der ka
der Tall ist), mithin seine anregen
es unmiglich ist, dieselbe
wit demselben Nachdruck
sein vom Inbalt der e
hiirt wod sprichi sie s
Je mehr Letster
tiherwiegende o
fallen.
steigert sich bei wn-
lisamer, sber eigeallich
ginzlichen Beziehungslosig—
klerspruch zwischen dem Inbalt der
S0 ist z. B. der Text der

gitlichen Majestit, ein Inhall mithin, der
W feierlichen Tinen Veranlassung bietet,
Kaddisch stebt ober am Anfang einer jeden
en Gebet-Abtbeilung als Einleitung; und die bier-
Ch erzengien wnendlichen Wiederholungen haben die
gelle Bedeutung der Worle glinzlich aus dem Bewusst-
S@totschwinden machen, und nor ibr allgemeiner
Sinn als Einleitung ist brig geblicben. Diese Ein-
leitung erbiilt nuo ibre Stimmungsfarbe von dem [ol-
genden Gebete, im dem sie eben hinleitet; wund so
wird dieser selbe Test in No. 18, wo er die Vorbereitung
tu dem klagercichsien und fHehendsten Gebete des grossen
Busstages bildet, aunf schmerzerregte Tine gesungen,
wihrend er in No. 44, als Einleilung zo dem hoffnungs-
reichen Schlusszebet, mit einer Melodie von freundlichem
und trisuichem Charakter verkniipft wicd.

— Als in den letzten Jabrhunderten dos Schicksal der
Juden ein milderes worde, wnd sie, wenigslens in
Deutschland, nicht mehr fortwibrend fir ihr Leben =u
fiirchten batten, da tauchten frohere Stimmungen auf,
und fanden ihren Ausdruck in jepen ersterwihnten
neneren Gesingen deutschen Charakiers. Hierbei moss
aber verwunderlich erscheinen, dass, wie schon frither
bemerkt, diese frohep Slimmupgen oft einen ganz und
gar welllichen Gharakter am sich tragen, der sich als
kindliche Frithlichkeit ausspricht, ja mitunter an Lustiz-
keit streift. Diese Eizenthtmlichkeit findet ihre Ecklirung
in den besonderen Umstinden des damaligen jiidischen
Lebens, wie folgende kleine Beirachiung zeizg.
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Der stoatliche und sociale Druck war zwar geringer ge-
worden, aber doch immer noch ein sehr schwerer. Noch
immer waren im Allgemeinen die Bekenner des Judenthums
aunsgeslossen aus der christlichen Gesellschall, von ihre
verachtet, geswungen, ausschliesslich durch Handel, meist
der niedrigsten uod milhseligslen Ark, ihr Brot zu er-
werben.  Somit noch beraubt jedes freieren und feincren
Lebensgenusses, blieben ihoen filr ein walres Herzens-
glick pur zwei Quellon: ihre Religion und ibre Fomilie.
Das Haus, das die Ibrigen umschloss, war der einzige
Theil der Welt, der ihnen als Heimath gelassen war, der
cingige Ort, an welchem eine Regpung der Lebensfrende
Platz greifen, und im harmlosen Geniessen die schwere
Unbill des answiirtigen Lebens vergessen werden konnte;
der Tempel andrerseils war die Stille, wo die Secle aus
liel-ernstem Gebet und aus dem iiberwelllichen Schatz
religiiser Gedanken Trost und Erhebung schiipfle. Wenn
man nun bedenkt, dass die Vorschrillen des Culius den
Juden wweimal des Tages in das Golleshaus riefen, with-
rend sie andrerseils das hilusliche Leben mil einer Menge
von religitisen Ceremonieen und Gebetsprichen erfullten,
so wird es begreiflich, dass jene zwei Quellen schlicss-
lich zu einer einzigen zusommenflossen, dass sich dyg
Jude in der Synagoge so heimisch und einfach-wohl y
im House, und im House oft s0 weibevoll angereg
in der Synagoge fuhlen musste, dass der Tempe
gweiles Haus, das Haus sein zweiler Tempel 3

Frobsinns, welcher das G
Hauses zu erfillen plesie.

lodem sich so neben die anY
von ganz anderer Besg i

die neuvere. So wird
salz meben dem alter-

e ba] der Melodie No. 10, deren Schluss z. B.
ten Fassung so lautet:

Auch untstnndnn neue Geslinge, bei welchen eing
Mischiing beider Style stattfindet; hierzu gehbiren nament-
lich zahlreiche recitativische Weisen, welche von der

%) Derarlige sonderbars Schlusslormeln, die schwer odor gor

sllen Art den upgebundenen Rhylhmus und das Colo-
ralurwesen entlehnten, von der neueren aber die Durton-
art, die moderngren Molodiewendungen und die fj
lich anmuthende Btimmung,

feither aus dem Gefithl u

gangen war, emplan o
diesmal aber von

waolllen darch Hehlferli

ithertrefen. Si
nichts mebhr

geflitter wal

zen, die schliesslich
nur cotstellendes Ton-
die klaren Grundmoten
Yerzierungen.

erkwilrdigere Abirrung entstand
it, wodurch der Bynagogalgesong
rrikatur von spasshafller Arl wurde.
eit, in welecher Hoydn die Instrumental-
en riel, in welcher er seine prichtigen,
eblen Symphopnien schuf, die bald eine Fluth
r, anregender Orcheslersehiplungen von anderen
n im Gefolge hatten. Gar lebhaft war die Lust
der neuen Musikart und der Drang, dieses hithsche
mentenspiel in den Schimuck des Gottesdienstes
mitMncinzuzichen, Aber die Einfilbrung von Instrumen-
talmusik in dic Synagoge war durch ein robbinisches
Geselz verboten : weil es Israel im Exil und in der Trauer
nicht gebithre, seinem Gollesdienst den Glanz des In-
strumentalwesens zn geben, welcher einst im Tempel zu
Jerosalem geherrscht halte. Dies Gebot mussie — wenig-
stens dem wiirllichen Sinne nach — aufrecht erhalten
werden; aber man wusste sich zu helfen. Man stellte
dem Cantor wwei, drei oder mehr Gehtlfen (Méscho-
rerim) zur Seite, welche seinen Gesang theils mit Brumm-
stimmen-Harmonieen zu begleiten hatten, theils in dic
Melodie selbst eingriffen ond eine Art concertirenden
Wechselzesanges, dbnlich einem symphonischen Spiel der

nicht mit dem modernen Harmoniesinn in Bezichung zu bringen
sind, finden sich off, z. B.
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Instrumente, ausfibrien, und in der Naivitit des Copirens
so weil gingen, die charakierislischen Passagen bestimmier
Instrumente und sogar den Klang derselben nachzu-
ahmen. 8o gab es nicht nor im Allgemeinen eineo
Gehtilfen mit hoher Stimme, den »Singers, und einen
solchen mil tiefer Tonlage, den »Basss, sondern auch
speciell sinen sFliteli- oder sFistel-Singers, welcher in
Kopftonen Liufe der Flite oder GClarinette darzustellen
suchte, einen iFagout-Bassu, der die rauhen Staccatos
dieses Instrumentes copirle, einen »Sail-Bassw u, s, w.
— Beide Strebupgen: das Verkehren der Kehlvirluositit
und die Sucht, das peue Instrumentalwesen herbefyu-
gichen, wirklen zusammen, und veranlassten, dass die
Cantoren ganze wellliche Tonstiicke aus der Umgebung
sulnahmen, und z. B. Pelopaisen, mit vielen Passagen
verbriimt, auf die andichtigen Texte sangen. Befdrdert
wurde dieses Unwesen auch dadurch, dass man den
Besuch der Oper als religits unerlaubt betrachiete, und
in Folge dessen vom Vorsiinger verlangte, den versagien
Genuss duorch Anbringung von Opernmelodieen und
modernen Bravourliufen zu ersstzen. Man sieht, dass
jenes gemiithvolle, kindliche sich Heimisch-fithlen im
Tempel, von dem oben die Rede war, in dieser Periog
ins Unwirdige ausartete; aus dem Heiwisch-sein
gleichsam ein Familidr-sein geworden, so dass m
Tempel zur Stitle eines trivialen Ohrenschmauses ma
konnte. Der Ungeschmack erstreckie sich
Stimmklang im Gesange der Cantoren,
dureh niselnden Ton, undeullich raspelnd
allerhand sonstige Unarten ibren Voglsas

Dieser Zustand der
in den dstlichen Lindern o
schon jetzt der bessere GesclN
haben Platz greifen k.un £g

schland dagegen bat
nnen, jens juswuuhse

der Erste — den Gexa.ug
der Gebillfen in geschmackvollere
en reguliren vierslimmigen Chor
treffliche Compositionen verfasste,
udm-ngm Styl, theils in Nachahmung oder Ba—
der antiken Sangesweisen. Seine Bestrebungen

cinzufilhren, sipd allerdings schon vor Jabrhunderten pemachi
worden (8. Félis a. a. 0. 5. 464); ja, in lalien gab es ums Jahr
1600 einen jUdischen Contropunktisten, Solomon de Rossi, welcher
Cempaogilionen im Styl der demaligen Kirchenmusik fir die Syna-
goge veorfassie (Maumb. a. a. 0. Schiuss der Yorrede); aber alle
diese Unmternshmongen blisben vereinzell und ghinzlich ohne
Nachwirkung.

fanden bald Nachfolger, unter denen sich besonders

Lewandowsky in Berlio und Weintraub in Ebnigsberg ver-
ach

dient gemacht haben; die Ausbildung von Cantore
fisthetlischeren Principien unlernahm Deuntsch in
Beildemr ist der plane Chorgesang neben de
migen Gesang des Cantors fast fiberall i
eingefiibrt, und sind die Chorpikcen name
und Lewandowsky's zum Theil von s
dass sie der Beachtung der
halb der jidischen Kreise,
meinden von wenizeg@erth
sozar die Ausschli
beu und die Begleg
Bealrehungeu s

mumbours, Caolor
auch der berithmts

ben in Bezug aul unsre
5 Kind mit dem Bade aus-
o den Schwulst sinnloser Passazen
deo Vorirag des Centors kilrzen
m grosse Linge des Goltesdienstes
Mot man auch manche ausdrucksvolle
ord geworfen, ja map hirt gegenwirtis
dtschen Synogogen nor koum erkennbare
pner Melodizen.  Mancher Spieler dieses Heltchens
flaher @iberraschi sein, die Gesioge hier in wiel
‘debnterer Form wiederzufinden, als sie ihm vom
gshans her bekannt sind.

nsrer  Bearbeitung liegl eine solche Form dieser
Melodieen zu Grunde, welche die wrspriingliche charak-
terislische Ausgestallang su mannigflligem Figurenwesen
unverkilreet an sich Gligl, dageger sich wvon dem ent-
stellenden Zosatz blesser Bravourpassogen frei erveist,
— eine Form, wie sie unter den poloischen Canloren
der besseren Schule, mit Uebereinstimmung im Allge-
meinen und Abweichunzen in unbedeuntenderen Einzel-
beiten, dberlicfert wird.

Es bleibl uns nun wech #ibrig tiber unsre Bearbei-
tupg selbst, sowie Uber den Vortrag der Sticke einige
Worte zu sagen. In Bezug auf erstere war uns Folgen-
des maassgebend: Die Tonweisen sollien treu wieder-
gegehen, pamentlich die rbythmische Gestalt und die
Tempoverhiilinisse zenau dargestellt. werden; die Har-
monisirnng ferner sollte, als eine wabrhaft entsprechende,
die unbestimmten Akkorde, welche gleichsam verhiilll in
der Melodie liegen, zu beslimmien ausarbeilen, und die
sante Begleilung sich derart gestallen, dass sie den
speciellen Ausdruck der Melodie unterstiitzt und ihre
Schiinheiten herverhebt; drillens kam es uns darauf an,
wohlgelormte, abgerondete Clavierstiicke zu bieten —
da diese Piécen ja in erster Linie nicht der wissenschalt-
lichen Forschung sondern dem Hsthelischen Genusse ge-




widmet sind —; aus diesem Grunde haben wir Dur
solche Gesiinge ausgewiiblt, die an sich schon eine ge-
rundele Form hohen, oder wo diese durch einige unwe-
senitliche Freiheiten in der Anordoung oder in sonstigen,
nebenstichlichen Punklen erloogt werden konnte! — Bei
den meisten Suicken bedurfle es selhst dieser geringen
Modifikationen mnicht; und gerade bei den zwei hodeu-
lendsten antiken Stilcken [Col-nidre und Abodzh, No. 7
und 9) ist keinerlei Abwandlung geschehen, vielmehr ist
die griisste Sorglalt angewendet worden, um von ibnen
ein treucs Abbild zu geben. Bei der Abodeh hoben wir
g diesem Zwecke der festen Toktart gane entsagt, die
Taktstriche aber benulzi, um den Hauptpunkt jeder Phrase
damit zu markiren; die Werthbezeichoungen als Halbe,
Viertel u. s, w. gelten natirlich nicht ganz genau, son-
dern sind ein wenig recitotivisch-frei zu bebandcln,
um den Eindrock bestimmi gemessener Takitheile zo
vermeiden. Beim Col-nidre war es miglich, alle Itbythren
in einer durchgefubrien Tskiart aussudricken; pur be-
durflten wir der Hille vieler Tempobezeichnungen, welehe
man recht gennu heohachlen wolle. Auch hier mige ein
klein wenig von recilalivischer Freibeit den Vortrag
vollenden. — Das drilte der grossen autiken Stllcke,
den Enddisch No. 13, wolle man jedoch in bestimmiem
‘Takt spiclen. Da es auch modernere Elemente enlhiilt,
so haben wir es in die fesle Takiform gegossen, wobei
aber die Grundgesialt aller Figuren gewalwl wo
ist (mit Auspahme einiger unbedeutenden Schlusslorggd

zeichen sebr hiulen, was man dem 2y
balten wird. Ueberbaupt sind, om
'Wir]'mn-" nicht 2 verfchlen, dje Vortro

ganz detaillirt angegeb,
dem Vorwurf der Pe
anwendung cinem niel
zu eigenem Ermessen lbe
oft zegen Schﬂnhela d

o Dilettanlen
shannotlich so

fles Charakters der Melodie
e Art von Marsch oder her-

Interessant ist es, wic die beiden gegensitzlichen
and Gefithlsarien der antiken und modernen Melo-

dieen sich am »Versthoungs—(Buss-]Jiage« dicht einander

gogenuberstellon, Wabrend das mebrerwihnte Col-nidre, No. 7. |
die Einleitung des Vorabends, den ganzen schwermiithigen i
und grossartigen Ernst des Festes zum Ausdruck bringt,
und das Gelih! der HolToung sich hier ebenfalls in ernst
weibevollem Stimmungston kundgiebt [— man seh
charakteristischen Dur-Stellon —), so trilt schon

Ausdruck bringen. In den

hereschs wherall die tragisghe G
in der Abodak und dem
gen anderen Puonkten giplel

Cioleitung des
in anmuthiger We
bei dem Gedanken a
Letztleres Stuck isl
Deutschlands

fWELeit und Molanchelie, welche in den
fn nicht zu finden, dogegen slavischen
: o so eigen ist. Es exislirt dieser Art Syna=
inge eine ziemlich grosse Zahl.

No. 1§ ist die Einlefiung eine Reminiscenz on No. 14.
bodak vom Versihmungstoge. In dem Hauplsalz
bt wird man eine unter dem Einfluss moderner Insiru-
ik enistandene, aber selir anmuthige Weise ent-
Als charokteristisch bemerke man auch das
h,tiuliﬁa Ueberspielen in dic Molltonart, und das Schliessen
in derselben: Die Stimmung der Traver beherrseht das
Leben, trotz aller Friblichkeit im Einzelnen.

Ebenderselbe Zug zeigt sich im folgenden Stick
No. 45. — Charakter und wahrscheinliche Entstchungszeit No. 16,
dieser Melodie gab es an die Hand, sie mit einer Ari basso
continuo u begleiten.

No. 47 epdlich ist (unsres Wissens] our in Berlin No, 17
gebriueblich, empfabl sich aber zur Aufpahme durch die
Schinheit der Stimmung und Meledik, —

— Wir haben auch den Noten selbst hie und da
Anmerkungen Uber interessante Punkle beigelilzt — und
50 hoffen wir Alles gethan zu baben, um dem Spieler
dieser Blitter wobren Gepuss durch richlige Erfassung
der Tonweisen und Kepntnissnahme ihres sinnvollen
Gehalles zu ermiglichen.

September 4875.

Die Verfasser.



Auswahl alter hebraischer

Synagogal-Melodien
in genauem Anschluss an ihre originale Gestalt
fur das Pianoforte bearbeitet
von Arnold Marksohn und William Wolf

1. Schabuoth
Melodie am Gesetzgebungsfest

Sostenuto. o =72.
Gesangreich und weihevoll.
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2. Chanukkah
Lied am Makkabaerfest

Allegretto non troppo, quasi marcia. J=96.
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3. Sukkoth
Melodie am Laubhiittenfest

Andante. J =104.
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4. Pessach

Freudenlied am Befreiungsfest

Allegretto. J=152.
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Ancora piu vivo. (Andantino.)
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6. Duchan fiir Maskir-Neschamoth

Melodie zum Priestersegen

Moderato. J =132.
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7. Col nidre

Einleitung zum Versohnungstag (Busstag)

Andante sostenuto. o =52.
Mit dem Ausdruck der tiefsten Demuth und Klage.
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Erstes Tempo.
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59 Ruhig. Langsam, erstes Tempo.
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P. 3% P P %
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Poco Allegro.
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8. Omnom ken
Gesang am Abend des Versohnungstages

Moderato. J =76.
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* Die Nachahmungen der Melodie in der Unterstimme wolle man deutlich, obwohl mdssig hervorheben.
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9. Abodah

Gesang zum Hauptgebet des Versohnungstages

Ruhig, weihevoll. J=48.

= = =
"’Ln' 7.\ o ] \Q 1 — \Q 1 - | @-* y | |
ANV Vi ! A ') &

A p doce | =—— p — P >

4 MRy NN alanlny \
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Pw % Pe %
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4 Ped. .*.
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:

* Die kleingedruckten Akkorde sind der vorhergehenden Note bald und sehr leise nachzubringen, ihr gleich-
sam unmerklich unterzuschieben.
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Schneller, zweites Tempo.
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10. Ki hinneh kachomer
Melodie am Abend des Versohnungstages

Andantino. J =100.

P egpressivo
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11. Neilah-Kaddisch

Einleitung zum Schlussgebet des Versohnungstages
(Berliner alte Weise)

Andante, molto cantabile. J =69.
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12. Essa dei

Strophischer Gesang am Versohnungstage

Allegretto. J=144.
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13. Mussaf-Kaddisch am Rosch-haschanah und Jom-kippur

Einleitung zum Hauptgebet des Vers6hnungstages
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14. El na

Gesang an verschiedenen Festtagen
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Allegretto. J =144.
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15. Ledawid baruch
Gesang am Schluss des Sabbathtages
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16. Eli Zijon

Melodie am Tage der Zerstérung Jerusalems

Andante non troppo, espressivo. J=100.
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17. Gesang an verschiedenen Festtagen
Berliner alte Weise

Andante, molto cantabile. J =63.
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ANHANG
Leichte Bearbeitungen fiir Anfénger

1. Ledawid baruch

Allegretto. Ziemlich munter.
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3. Chanukkah-Melodie

Allegro moderato. Mdissig schnell.
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Laurentius-Musikverlag

Instrumentalwerke von Louis Lewandowski

Louis Lewandowski (1821-1894) ist einer der bekanntesten Komponisten synagogaler Musik.
Als erster Jude wurde er in die Akademie der Kiinste aufgenommen. Seine in deutscher
Sprache fiir gemischten Chor, Soli und Orgelbegleitung geschriebenen , Liturgischen Psal-
men” sind von hochster musikalischer Qualitdt und stehen mit Kompositionen von Bgms,
Mendelssohn und Schubert auf einem Niveau. Die Werke, die Lewandowski fiir

Synagoge in der Oranienburger Strafle komponierte, begriindeten schnell sein
nalen Ruhm und werden bis heute weltweit in Synagogen gesungen.
Lewandowski komponierte auch einige Instrumentalwerke, zum
andere Tasteninstrumente. Sieben dieser Werke werden nun evla
Notenausgaben veroffentlicht.

Augenblicke der Weihe (Consolations).
Neun kleine Stiicke fiir Harmonium (Or-

gel oder Klavier), op. 44.
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Fiinf Fest-Priludien fiir Orgel, o
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Fiinf Stiicke fiir Harma
LMV 175

Hebriische Wei
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Doen-Melodien fiir
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C, 0 45 Heb

29 Vor- und Zwischenspiele fiir Orgel e e T sl
aus ,, Todah W’simrah”. &
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